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PRILOG LIKOVNOJ ANALIZI KUR’ANSKE
KALIGRAFIJE NA PRIMJERIMA MUSHAFA
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Sazetak

U domacoj literaturi postoji znatan broj radova posvecéen kaligrafiji, ali u tom
korpusu manjka onih u kojima se analizira vrsnoca kaligrafskog ispisa. Odabirom
deset mushafa iz 17. 1 18. stoljeca iz zbirke rukopisa Gazi Husrev-begove biblioteke
i njihovom analizom Zeljeli smo nadomyjestiti taj vakuum, kao i doprinijeti uvidu u
kvalitete kaligrafije osmanskog perioda u Bosni i Hercegovini. Na tragu ovoga kori-
stili smo se aparaturom historije umjetnosti, ali i paleografijom arabickih rukopisa. 1z
spomenutog fonda izdvojeni su samo mushafi bosnjackih kaligrafa, a svaki mushaf
je stilski i formalno analiziran. Odabirom isklju¢ivo mushafa rad ima za cilj da na
konkretnim primjerima ukaze na zavidna kaligrafska umije¢a domacih umjetnika, te
da ukaZze na jasne individualne likovne i stilske odlike svakog pojedinacnog kaligrafa.

Kljucne rijeci: Kur’an, mushaf, kaligrafija, paleografija, islamska umjet-
nost, Gazi Husrev-begova biblioteka

Uvod

Kaligrafija, umjetnost lijepog pisanja, u Bosni i Hercegovini ima visesto-
ljetnu tradiciju. Pisati o njoj moze se iz razlicitih uglova i stajalista. U bosan-
skohercegovackom savremenom nau¢nom diskursu ¢ini se da je najraSireniji
pristup njezinoga tumacenja iz rakursa perenijalne misli, odnosno na tradiciji
Seyyeda Hosseina Nasra, Titusa Burckhardta i Martina Lingsa. Nista manje
nisu prisutni radovi iz tradicionalnog pozitivistickog pristupa, gdje su u sredi-
Stu biografije kaligrafa i datacije njihovih djela. Nesto skromniji, ali ipak pri-
mjetan je fenomenoloski narativ kojeg su, ¢ini se, donijeli prijevodi tekstova
Valerie Gonzalez. Kada se konsultuju dostupni savremeni tekstovi koji govore
o kaligrafiji u Bosni i Hercegovini, ¢ini se da je najmanje zastupljen pristup
likovne analize i estetskog dozivljaja kaligrafskih radova. To je bio povod
za nastanak ovoga Clanka Ciji cilj je ukazati na likovne kakvoce kaligrafskih
djela nastalih u Bosni i Hercegovini. Za ovo istrazivanje odabrani su prijepisi
Kur’ana iz 17. i 18. stoljeca iz Gazi Husrev-begove biblioteke u Sarajevu,
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tj. odabrano je devet mushafa iz 18. i samo jedan iz 17. stoljeca. Kao studije
slucaja uvrsteni su samo oni mushafi za koje se bezrezervno moglo ustvrditi
da su ih prepisali boSnjacki kaligrafi. Zasto su uvrsteni rukopisi Kur’ana iz
ova dva stolje¢a — zato Sto smo zeljeli pokazati kontinuitet vrsnoce kaligrafije
u Bosni i Hercegovini osmanskog doba. Treba dodati da je veliki broj rukopi-
sa ranijeg razdoblja unepovrat izgubljen, tako da je svaki dokaz o njihovom
umijecu veoma vrijedan, §to je razlogom uvrstavanja mushafa iz 17. stoljeca.

U narednim redovima ¢emo formalnom i stilskom analizom, te poziva-
njem u pomo¢ paleografije, analizirati deset prijepisa mushafa. Kako bismo
izbjegli suvisno gomilanje podataka koji bi odvratili paznju Citaoca, izostavit
¢emo biografske crtice kaligrafa. Rukopisi nisu analizirani hronoloski, ve¢ po
kvaliteti kaligrafskog ispisa, od nesto slabijih prema boljim.

Mushaf hafiza Mustafe sina Omera Mostarca (1755)

Na policama Gazi Husrev-begove biblioteke nalazi se osmi prijepis
Kur’ana jednog od najproduktivnijih bosanskohercegovackih prepisivaca
mushafa, Mostarca hafiza Mustafe sina Omera,' datiran u 1755. godinu (SI.
1). Kako bismo stekli jasniji uvid u moguénosti ovog kaligrafa, ¢ini se zgod-
nim usporediti njegovo kaligrafsko umijece s narednim kaligrafom u ovom
pregledu, a koji se potpisuje kao Bosanac i Ciji se prijepis Kur’ana datira u
1735. godinu (SI. 2).2 Oba se prepoznaju kao iskusni kaligrafi, a njihovi pri-
jepisi skoro da su iste vrsnoce. Prvi zakljucak bi bio da se Bosanac sluzio
tanjim, a Mustafa Mostarac nesto debljim kalemom. Premda su obojica pisali
slova s naglasenim kurzivom, ¢ini se da je u Mustafinom slu¢aju naginja-
nje slova na lijevu stranu primjetnije. Da je uistinu rije¢ o umjetnicima, ako
ne istih, a onda vrlo pribliznih kvaliteta, pokazat ¢emo na jednom slobodno
odabranom dijelu rukopisa. Kao primjer usporedbe posluzit ¢e dio sure al-
Ma’ida, od 11. do 13. ajeta. Kako se radi o iskusnim kaligrafima, obojica
pocinju stranicu 11. ajetom, a zavrSavaju posljednjom rije¢i 13. ajeta.’ Ovo
je dakako dokaz da su bili vicni odgovoriti zadatku rasporeda teksta prema

1 GHB, sign: R-4393, u: Katalog arapskih, turskih, perzijskih i bosanskih rukopisa, sv. 1,
obradio Kasim Dobrac¢a, London, Al-Furqan — Fondacija za islamsko naslijede; Sarajevo,
Rijaset islamske zajednice u BiH, Gazi Husrev-begova biblioteka, 2000, [1963.] (2.
izd.), str. 24; Muhamed Zdralovi¢, Bosansko-hercegovacki prepisivaci djela u arabickim
rukopisima, sv. 1, Sarajevo, Svjetlost, 1988, str. 92, 95, 168; Zdralovi¢, Bosansko-
hercegovacki prepisivaci, sv. 1, str. 172. (GHB je abrevacija za Gazi Husrev-begova
biblioteka).

2 GHB, sign: R-7518, u: Katalog arapskih, turskih, perzijskih i bosanskih rukopisa, sv. XV,
obradio Osman Lavi¢, London, Al-Furqan — Fondacija za islamsko naslijede; Sarajevo,
Rijaset islamske zajednice u BiH, Gazi Husrev-begova biblioteka, 2006, str. 25.

3 GHB, sign: R-4393, fol. 55b; GHB, sign: R-7518, fol. 53b.
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ustaljenim kaligrafskim pravilima i normama, a prema kojima je raspored tek-
sta u osmanskim rukopisima Kur’ana unaprijed bio odreden. Osobenost oba
kaligrafa je njihov ispis slova ,,”” (u medijalnoj poziciji) ¢ija horizontala biva
akcentirana, a kompozicija na stranici dinami¢nija. Oc¢igledno je da proporcija
slova Mustafe Mostarca vidno zaostaje za kaligrafijom Bosanca (u narednom
paragrafu posvetit ¢e se podrobnije potonjem umjetniku). Manjkavost duktusa
hafiza Mustafe oCigledna je na hatima sahifi, gdje slova sure al-Falaq i al-Nas
gube na proporciji,* postaju zdepastija, a potezi gube na vitkosti. Navedene
zamjerke ne znace da Mustafa nije kaligraf. On se mozda u ovim surama nije
pokazao vjestim u pisanju slova, ali itekako je dobro rasporedio njihov odnos
u pogledu na ostatak teksta. Slovo ,,0+” na krajevima ajeta sure al-Nas namjer-
no produzava, tako da se ritam koji se osjeti pri Citanju zrcali na papiru. Vise
truda Mustafa je pokazao na serlevhi, gdje rijeci — iako pisane neshom — u
proporciji odaju dojam sulus pisma.

Mushaf Bosanca (1735)

Pregled kaligrafskih ispisa mushafa nastavit ¢emo s ve¢ spomenutim pri-
jepisom iz 1735. godine, Ciji se prepisivac potpisuje kao Bosanac (Sl. 2).°
Iako je rukopis danas u loSem stanju, nekada je na serlevhi imao bogatu ilu-
minaciju, od koje su se oCuvale jedino konture motiva i izblijedjela pozlata.
List sa surom al-Fatiha je izgubljen, tako da je kaligrafija serlevhe prisutna
samo na stranici sure al-Bagara, gdje je tekst ispisan neshom. Sulus pismo se
sigurno nalazilo u okvirima ispod i iznad, ali se vremenom izbrisalo. Bosanac
je kaligraf kojem ovo nije prvi prijepis mushafa, o ¢emu svjedoci istan¢anost
proporcije harfova (SI. 2). Estetske vrijednosti ispisa Bosanca ogledaju se u
¢injenici da svakoj rije¢i dopusta da samostalno obitava. Ovaj kaligraf takoder
razvija narocitu dinamiku u ispisu, kao §to to ¢ini produzavanjem posudice
slova ,,” u posljednjoj rijeci treCeg ajeta sure al-Baqara. Pored svih odlika
koje neosporno krase kaligrafski duktus Bosanca, mora se ukazati na odredene
manjkavosti njegovog ispisa, koje su ocite na nekoliko mjesta. Ovaj umjetnik
nije najuspjesnije realizirao 19. ajet sure Al-i ‘Imran.’ Dijelovi ajeta koji se
nalaze na kraju reda pisani su umanjeno, kao $to je slucaj s rijeci Allah u sin-
tagmi 4l &L 557, Drugi primjer nezgrapnog ,,razvladenja” slova nalazi se
na kraju 143. ajeta 6. kur’anske sure.” Umjetnicki talenat ovog kaligrafa kao
da ¢eka u sjeni kalema svoj trenutak kako bi iskoc¢io iz mnostva opetovanih
poteza i unaprijed odredenih kaligrafskih pravila. Upravo je jedan takav mo-

GHB, sign: R-4393, fol. 294b.
GHB, sign: R-7518, u: Katalog..., sv. XV, str. 25.
GHB, sign: R-7518, fol. 27a.
GHB, sign: R-7518, fol. 72a.
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menat ,,isko¢io” u ispisu bismille ispred sura al-Ma’ida, al-’An‘am i al-A‘raf.
Bosanac je u ove tri bismille iznad slova ,,4-” rije¢i Allah ispisao joS§ jedno
dodatno ,,»”. Ovo slovo kompoziciji daje ravnotezu i djeluje poput ,.tjeme-
nog kamena”.® Vrsnost Bosanca kao kaligrafa potvrduje se na kraju rukopisa,
gdje je potpis umjetnika. lako harfovi unekoliko gube na proporciji, autorska
signatura nalikuje na karalamu, a nesh nosi odredene elemente divani pisma.

Mushaf Huseina sina Alije (1738)

U kolofonu mushafa iz 1738. godine potpisuje se kaligraf Husein sin Ali-
je, koji uz svoje navodi i ime svoga ucitelja — hadzi Muhamed-efendije Saraj-
lije (SL. 3).” Kaligrafski ispis na serlevhi mushafa rasporeden je u Sest redova i
odiSe pravom kaligrafskom virtuoznos¢u. Uobicajeno je da kaligrafi na dipti-
hu serlevhe ispisuju prva Cetiri ajeta sure al-Baqara, a Husein dodaje jos i peti.
Postujuéi okvir uresen floralnim motivima, na svakom mjestu gdje mu se ¢ini
prikladno, on briSe razmak izmedu harfova. U Cetvrtom redu, na kraju sure al-
Bagara u rijeci ,,& ;593.3.”, Husein slovo ,,0” piSe iznad, s tim da kompozicija ne
gubi na izrazu. Postuje pravila, ali iznalazi i sopstvena rjeSenja, jer kaligrafija
jeste sloboda unutar zadanih pravila, a naredni primjer pokazuje o kakvom
umjetniku je rije¢. Posljednji red sure al-Baqara na serlevhi je najguséi, te
je ocigledna borba izmedu papira i harfova, pa on u iskazu ,,4_535”, slovo ,,s”
piSe u reduciranom obliku. Identi¢no rjeSenje Husein primjenjuje u 16. ajetu
sure al-Ma’ida,'* odnosno slovo ,,is” prve rijeéi ,,s2" takoder piSe skraceno.
Husein sin Alije je ocit primjer istinskog kaligrafa u slijedenju pravila ispi-
sivanja svakog pojedinog slova. On je uspio uskladiti odnos teksta, papira i
kaligrafskog ispisa. Da je uistinu to tako, potvrduje svaka bismilla ispisana u
Huseinovom mushafu, a koja nosi iste mjere i iste konstante, bez mijenjanja
bilo gdje u rukopisu.

Mushaf Bi-zaban Ali-pase Sarajlije (1636)

Perjanica najoriginalnijeg kaligrafskog ispisa mushafa mogla bi se predati
Bi-zaban Ali-pasi Sarajliji, ¢ija je inovativnost ocCita na serlevhi mushafa iz
1636. godine (Sl. 4)."' Kako se do sada primijetilo, svi kaligrafi o kojima je
bilo govora na serlevhi su ispisivali tekst sure al-Fatiha na desnoj, a prvih
nekoliko ajeta sure al-Baqara na lijevoj strani. U usporedbi s ostalima, Bi-

8 GHB, sign: R-7518, fol. 52a; fol. 63a; fol. 74a.

9 GHB, sign: R-44, u: Katalog..., sv. 1, str. 23; Zdralovié, Bosansko-hercegovacki
prepisivaci, sv. 1, str. 92, 235.

10 GHB, sign: R-44, fol. 57a.

11 GHB, sign: R-7529, u: Katalog..., sv. XV, str. 16.
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zaban na diptihu ispisuje samo rijeci prve kur’anske sure al-Fatiha tako Sto
na desnoj strani stavlja bismillu i prva tri ajeta sure, dok su na lijevoj strani
posljednja Cetiri. Rasporedom Svetog teksta na ovakav nacin kaligraf je na-
pravio otklon od uobicajenog nizanja ajeta u sedam, stavljajuéi ih u Cetiri reda.
Ovakvim rjeSenjem umjetnik dobija Siru povrsinu u kojoj se vrlo dobro snasao
i prepustio kaligrafskoj slobodi. Gdje god je bilo moguce, on posudicu slova
produzava, §to postaje njegovim obiljezjem. Posudice koje se nalaze paralelno
jedna iznad druge pridodaju simetriji kompozicije. Blagim naginjanjem slova
ulijevo kaligraf iskazu daruje pokret. Bi-zaban Ali-pasa je kaligraf nesha i
sulusa, ali se u njegovoj realizaciji sure al-Fatiha osjeti nagovjestaj nestalik
pisma. Podsjecanja radi, medu glavnim odlikama nestalika su duge horizon-
talne zadebljale linije slova i ve¢i kontrast izmedu debljih i tanjih linija. Bez
ustruc¢avanja bi se moglo kazati da dinami¢ne kompozicije linija harfova na
svakom zasebnom listu mogu stajati kao suveren kaligrafski iskaz, odnosno
kao kompozicije neovisne od ostatka rukopisa. Potvrda umjesnosti Bi-zaban
Ali-pase nije vidljiva samo na serlevhi, nego i u ostatku mushafa. Ovu tvrdnju
potkrepljuje tekst sure Al-i ‘Imran od 45. do 49. ajeta,'? gdje vertikale slova
.7 1,,J” vidljivo streme prema gore, a kod drugih slova, poput ,, 5, ,,0<, ,,s”,
te naro¢ito ,,5”, naglasena je horizontala, ¢ime se kompozicija umiruje i biva
homogena. Ali-pasa Sarajlija uspje$no unosi pokret u svoje ispise produzava-
njem posudice slova ,,”."* Doima se kao da je time Zelio trznuti ¢itaoca dajuci
mu podstrek za nastavak Citanja Svetog teksta. Skrenut ¢emo pozornost na
jednu zanimljivost. Na dva mjesta u mushafu, odnosno na dvije stranice, Bi-
zaban Ali je ispunio slovo ,<” crvenim.'* Bi-zaban Ali-pasa Sarajlija ne ¢ini
viSe nikakve inovacije, nego jasnoca harfova biva glavnom odlikom njegova
ispisa.

Mushaf Sulejmana sina Ibrahima Uskopljaka (1787)

Medu najaktivnijim kaligrafima druge polovine 18. i prvog desetljeca 19.
stolje¢a zapaza se ime Sulejmana sina Ibrahima iz Gornjeg Vakufa. Jedan od
njegovih sac¢uvanih prijepisa mushafa ¢uva se u Gazi Husrev-begovoj bibli-
oteci (SI. 5), ¢ije prepisivanje je okoncao 1787. godine.'> Mushaf je oStecen,
zbog Cega je iluminacija na serlevhi slabo vidljiva, ali pogleda li se paZzljivije
kaligrafija, uvida se da je Sulejman dobar kaligraf nesha i sulusa. Kaligrafska
kompozicija bila je uslovljena tackama na krajevima ajeta, jer je iluminiranje
prethodilo prepisivanju, §to je ocigledno na harfovima pisanim prije tacki, kao

12 GHB, sign: R-7529, fol. 41a.

13 GHB, sign: R-7529, fol. 257b; fol. 258a.

14 GHB, sign: R-7529, fol. 56b; fol. 57a.

15 GHB, sign: R-26, u: Katalog ..., sv. 1, str. 26.
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Sto je slovo ,,0” u tre¢em ajetu sure al-Fatiha. Slovo je namjerno izduzeno s
ciljem popunjavanja prazne povrsine. Na dnu iste stranice ponovo uocavamo
horror vacui, gdje produzavanjem slova ,,” Sulejman istupa iz kaligrafskih
normi. U ostatku rukopisa umjetnik pokazuje da je dobar kaligraf, ali Cesto
rutinski obavlja zadatak. Da se ipak radi o umjetniku s iskustvom vidljivo je
u hatime sahifi, te osobito u dijelu u kojem on ispisuje svoje ime. Kao sto je
receno, rukopis je u loSem stanju, nagrizen vlagom, §to onemogucava da se u
potpunosti estetski valorizuje. Ipak, prema kraju rukopisa oStecenja su manja,
od sure Saba’,'® gdje se potvrduju pretpostavke da je Sulejman istinski umjet-
nik. Posljedice upotrebe tankog kalema su vitka slova koja krasi gracioznost,
upotpunjeno skladnim odnosom vertikale i horizontale. Jo§ malo ¢emo se za-
drzati na poCetku sure Saba’, taCnije na dvije rijeci 3. ajeta, rijeC ,,u:éﬂ\ !
negaciju ,,¥”. Dvije spomenute rijeci, koje se nalaze u razli¢itim sintagmama,
ni na koji nacin ne smiju biti povezane. Ovo ne samo da je kaligrafsko, ovo
je osnovno pravilo arapskog pravopisa, a koje Sulejman svjesno krsi. Prema
pravopisnim normama negacija ,,¥” ni na koji na¢in ne smije se povezati s
prethodnom rijeci, Sto kaligraf iz Gornjeg Vakufa upravo €ini. On vrlo pre-
finjeno posljednju liniju slova ,,<” iz rijeci ,,u:éﬂ\” produzava izvan zadanih
okvira. Nedozvoljenu liniju iskoristio je za pisanje slova ,,)”” u negaciji ,,¥”.
Kako ovo tumaciti? Dok vjernik Cita 3. ajet sure Saba’, odnosno kada dode
do rijeci ,,%éﬂ\” i rijeci ,,¥”, on ne pravi pauzu i ¢ita ih kao samo jednu ri-
jec, premda se nalaze u razlicitim sintagmama. Sulejman je pokusao prenijeti
zvuéni segment kur’anskog teksta u vizualno. Cini se da je uspio, odnosno on
je povezao dva razli¢ita aspekta kur’anskog teksta — zvucni i vizualni. Ovo
nije usamljeno mjesto njegovih kaligrafskih intervencija kojima obogacuje
rukopis. Skrenut ¢emo pozornost na dio tre¢e kur’anske sure od 149. do kraja
153. ajeta.'” Kaligraf je kaligrafskoj kompoziciji podario narocit pokret, do-
misljato se sluzeé¢i horizontalom slova ,.<”, kojom uspijeva stvoriti prividan
»rjecni tok” s desna na lijevo. Zbog navedenih, ali i niza drugih kaligrafskih
rjeSenja, Sulejman zaista zasluzuje da ga se smatra umjetnikom kaligrafom.

Mushaf Muhameda Bosanca (1733)

Da svaki kaligrafski vrijedan rukopis Kur’ana ne mora biti iluminiran,
dokaz je mushaf Muhameda Bosanca iz 1733. godine (S1. 6).!8 Razlog izostav-

16 GHB, sign: R-26, fol. 214a.

17 GHB, sign: R-26, fol. 35ba.

18 GHB, sign: R-10391, u: Katalog arapskih, turskih, perzijskih i bosanskih rukopisa, sv.
XVII, obradio Osman Lavi¢, London, Al-Furqan — Fondacija za islamsko naslijede;
Sarajevo, Rijaset islamske zajednice u BiH, Gazi Husrev-begova biblioteka, 2010, str. 3.
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ljanja iluminacije na serlevhi ovog rukopisa nije poznat, ali se pretpostavlja da
mu je bila namijenjena. Kaligrafija je samodostatna i samostalna umjetnost,
$to je u ovom mushafu narocito izrazeno. Kod vecine kaligrafa zamjetan je
umor u radu, pa u nekoj mjeri vrsnoca prijepisa na kraju Kur’ana biva slabija
nego na pocetku. To kod Muhameda Bosanca nije slu¢aj; on je, €ini se, uresa-
vajuci rukopis kaligrafijom dobio dodatni elan jer je, za razliku od serlevhe,
drugi dio rukopisa kaligrafski vrsniji i vjestiji. Dihromatskim rjeSenjem ispisa
u kolofonu kaligraf je nadomjestio odsustvo kolorita iluminacije, demonstri-
rajuci svoje suvereno vladanje kaligrafijom. Muhamed je tekst unvana pisao
crvenim tusem, a tekst sura crnom, $to dodatno biva naglaseno razlicitim
odabirom vrste pisma za unvan i za tekst Kur’ana. Za imena sura umjetnik
koristi sulus, a za ajete sura nesh pismo. Muhamed Bosanac se upustio u da-
Sak slobode unutar kvadratnih okvira unvana, gdje pokazuje svoje kaligrafske
vjestine. Svaka dalja analiza vrsnoce kaligrafije ovog umjetnika krece se u
pozitivnoj afirmaciji njegovog poznavanja kaligrafskih pravila. Stoga se ¢ini
primjerenijim ukazati na njegove kaligrafske kompozicije koje ga mnogo bo-
lje potvrduju kao vrsnog umjetnika, jer je Muhamed Bosanac kaligraf koji
promatra moguénosti slova iznutra. Ovo je argument vise, koji daje za pravo
da ga uistinu smatramo majstorom kaligrafije. Pogledaju li se tako ajeti sure
al-’A‘raf, tacnije tekst Kur’ana od 36. pa do 40. ajeta, uvida se da je zaista
rije¢ o harmoni¢nom iskazu kojem tesko da se moze prigovoriti."” Sveti tekst
ispisan je u trinaest redova, uskladenih i poravnanih margina. Pored ovoga, on
je uspio, zahvaljujuéi svojim sposobnostima, ispisu podariti kaligrafske fine-
se. Bez bojazni da unisti kona¢nu koherentnost stranice, Muhamedu je poslo
za rukom da slovo ,,&” u drugom, tre¢em i Cetvrtom redu ispise jedno ispod
drugog. 1z razloga $to se na prvi pogled ovakvo rjeSenje ne doima kao bilo ka-
kav poduhvat vrijedan pozornosti, ponudit ¢emo objasnjenje. Prepisivati tekst
Kur’ana moglo se raditi rutinski, pisati rijeci jedne za drugom, ne obaziruci
se na ono $to slijedi, bez pokusavanja da se rijeci vizualno objedine i povezu.
Muhamed Bosanac je uradio neSto drugo. On je predvidio da se u 37. ajetu
sure al-’A‘raf nalaze tri rijeCi koje sadrze slovo & odnosno ,,ebﬁ‘“, ,, 5

,,(445” Uspostavljajuci vizualni sklad izmedu teksta spomenutog ajeta, ka-
ligrafu uspijeva da navedene rijeci pise jednu ispod druge. Ovo je svakako
samo jedan od mnogih primjera u kojima su poznavaoci islamske kaligrafije
pozvani na duhovno uzivanje, odnosno na vizualni zikr.?’

19 GHB, sign: R-10391, fol. 158a.

20 Vizualni zikr je termin pod kojim se podrazumijeva da promatra¢, dok promatra
kaligrafske ispise kur’anskog teksta, razmislja (zikri) o Bogu. Vidi: Meliha Tepari¢,
,Islamic Calligraphy and Visions®, Ikon, Vol. 6., Rijeka, Centar za ikonografske studije,
str. 300.
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Mushafi Ibrahima sina hadZi Muhameda Sehovié¢a (1780, 1799. i 1800)

Jedini kaligraf po kojem su prijepisi Kur’ana dobili ime je Ibrahim sin
hadzi Muhameda Sehovi¢. Mushafi §to ih je prepisao Sehovi¢ u narodu su
bili poznati kao mushafi ,,Carevog imama®, jer je bio dugogodis$nji imam u
dzamiji sultana Mehmeda II Fatiha (Carevoj dzamiji) u Sarajevu. Historijska
vrela i predaje ukazuju da je za svog zivota prepisao preko Sezdeset mushafa,
od kojih se tri (1780, 1799. i 1800) nalaze u Gazi Husrev-begovoj biblioteci
(S1. 7, SI. 8, SI. 9).2! Posljednja dva su bogato iluminirana, dok rukopis iz
1780. godine ne posjeduje iluminaciju na serlevhi. Ibrahim je odli¢an kaligraf
nesh pisma, koji ne samo da vodi ra¢una o proporcijama harfova koje vaze za
nesh nego poznaje izuzetke od pravila. Pokret na serlevhi mushafa iz 1799.
godine Ibrahim Sehovi¢ ostvario je preko ajeta (SI. 8), gdje je sve podredeno
zatvorenosti i homogenosti, bez naglasavanja bilo koje pojedine rijeci. U Zelji
da se kontinuitet ne gubi, on ¢ini nedozvoljenu ligaturu, povezujuéi ,,"” i ,,J”
u rijedi ,03YL” sure al-Bagara.”? Ova ligatura bila je poznata jo§ od vremena
slavnoga istanbulskog kaligrafa Sejha Hamdullaha.® Najstariji sa¢uvani mus-
haf Ibrahima Sehoviéa je iz 1780. godine i ne sadrzi iluminaciju na po¢etnom
diptihu, ali vjerojatno zbog toga Sto ovo i nije izvorni dio korpusa rukopisa.
Ipak, onaj ko je dopisao izgubljeni tekst sura al-Fatiha i al-Baqara gotovo
sigurno je bio kaligraf (S1. 7). Da li zbog starosti, loSeg zdravlja ili neCega
drugog, ostaje neupitno da su prijepisi mushafa iz 1799. i 1800. godine kali-
grafski losije izvedeni od onoga iz 1780. godine. Mogli bismo to opravdati ¢i-
njenicom da je Ibrahim vremenom gubio na snazi. Treba uzeti jo$ jedan razlog
u razmatranje, a to je potreba trzista, jer broj prepisanih rukopisa pokazuje
da su mushafi ,,Carevog imama‘“ vremenom postali sve trazeniji. Zahtjevan
posao prepisivanja mushafa s jedne strane, a s druge vrlo moguce nestrpljiv
narucilac, vjerojatno su presudni ¢inioci zbog kojih rukopisi Kur’ana iz 1799.
i 1800. godine ne odidu svjezinom. Cini se ipak da je u poznim godinama
Sehovié uspio povratiti mladalacku energiju, emu ide u prilog njegov 63.
prijepis Kur’ana iz 1807. godine,? gdje je opet zabljesnula ziva kaligrafska
nit. Usporedbom tri mushafa hafiza Ibrahima Sehovica, iz 1780, 1799. i 1800.
godine, uvidamo jo$ nesto. Potonja dva rukopisa, s prijelaza 18. na 19. sto-
lje¢e, imaju dva puta manji broj listova od prijepisa mushafa iz 1780. godine.

21 GHB, sign: R-4371, u: Katalog..., sv. 1, str. 25-26; Zdralovi¢, Bosansko-hercegovacki
prepisivaci, sv. 11, str. 213; GHB, sign: R-9840, u: Katalog ..., sv. XV, str. 32; GHB, sign:
R-6978, u: Katalog ..., sv. XV, str. 33.

22 GHB, sign: R-9840, fol. 2a; GHB, sign: R-6978, fol. 2a.

23 Sheila S. Blair, Islamic Calligraphy, Edinburgh: Edinburgh University Press, 2008, str.
480-481.

24 GHB, sign: R-7575, u: Katalog ..., sv. XV, str. 35.

ANALI GHB 2021; 50 (42)



Prilog likovnoj analizi kur’anske kaligrafije na primjerima mushafa...

Nakon detaljnije analize zaklju¢ujemo da se Sehovi¢ u ranijem prijepisu vise
koristio umjetnickim slobodama. On ne mari za prostor niti $tedi na papiru.
Kaligrafija mu biva jedina vodilja kod prepisivanja Svetog teksta. Sve upu-
¢uje na to da se u potpunosti prepustio svom unutrasnjem pozivu umjetnika
kaligrafa. Svako pojedinacno slovo za njega biva poseban kaligrafski izraz, a
svaki ispisani red svjedok je potvrdenog majstora. Vitkost njegovih harfova
je iznad prijepisa drugih kaligrafa, kao naprimjer hafiza Mustafe sina Omera
(SI. 1) ili pak Sulejmana Hadziabuli¢a iz Gornjeg Vakufa (SI. 5). Slova hafiza
Sehoviéa krasi prefinjeni sklad vertikale i horizontale, odnosa tankih i debljih
linija, umjerena nagetost slova na lijevo. Ne moze se sporiti prisustvo velikog
kaligrafa na prijepisima iz kasnijih desetljec¢a (1799. 1 1800. godine), ali je oci-
gledno da je umjetnik bio mnogo vise pod pritiskom okoline i svakodnevnog
zivota, §to mu je onemogucilo da se prepusti ljepotama kaligrafije.

Mushaf Osmana Bosanca (1771)

Atribut najistancanijeg kaligrafskog prijepisa trebao bi pripasti mushafu
Osmana Bosanca, iz 1771. godine (Sl. 10).» Otvori li se bilo koja stranica
ovog rukopisa, primijeti se neprestana koncentracija umjetnika — ista odmje-
renost i ravnoteza slova na pocetku, sredini i kraju rukopisa. Nakon uspo-
redbe kaligrafije mushafa Ibrahima Sehovi¢a i Osmana Bosanca, jo§ je vise
primjetan naglasak na cjelovitosti i zatvorenosti kompozicije, te kompaktnosti
redova unutar sura. Dovoljan je jedan pogled na prve dvije stranice rukopisa
da ovo potvrde. Prisustvo nedozvoljenih ligatura jo$ je ¢esce, dok je na po-
sljednjim ajetima sure al-Fatiha pravac kretanja naglasen produZenjima po-
sudice slova ,,0”. Bitna odlika Osmanovog ispisa na ovom mushafu je tanka
linija kojom zavr$ava pojedina slova, kao $to je slovo ,,s” rijeci ,, g.f.\é” u suri
al-Fatiha. Jedna od karakteristika njegovog ispisa nesh pisma je stremljenje
prema vertikalnosti, poput sulusa. Pored ovoga, Osman ne sakriva kaligrafske
poteze, odnosno na mjestima gdje se odredeni dijelovi teksta ne bi smjeli spa-
jatiigdje se ne bi trebali vidjeti koraci u ispisu, on ih namjerno ostavlja. Ovdje
nije rije¢ o zabranjenim ligaturama, nego o istanc¢anoj kaligrafskoj smjelosti
koja neposredno uvodi u sam nastanak ispisa. Naprimjer, slovo ,,&8”, koje se
sastoji od osnovne forme glave i posude, te dvije tacke iznad slova, nikada se
ne spajaju. Osman Bosanac upravo nudi takvo rjesenje, gdje posljednju liniju
posude slova produzava i u nastavku ispisuje dvije tacke, kao §to to ¢ini na

25 GHB, sign: R-6937, u: Katalog arapskih, turskih, perzijskih i bosanskih rukopisa, sv. X1,
obradio Zejnil Faji¢, London, Al-Furqan — Fondacija za islamsko naslijede; Sarajevo,
Rijaset islamske zajednice u BiH, Gazi Husrev-begova biblioteka, 2003, str. 31; Cazim
Hadzimejli¢, Umjetnost islamskog knjigovestva, Sarajevo: Sedam, 2011, str. 210-211.
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pocetku 111. ajeta druge kur’anske sure.”® Naravno, ovakva rjeSenja moguce
je naci i na drugim mjestima u mushafu. Floralna dekoracija s kraja rukopisa,
koja se nalazi poslije sure al-Nas te na dovi nakon nje, upucuje na mogucnost
da je Osman bio i vrstan minijaturista.”’ Identi¢na dekoracija nalazi se na ser-
levhi, tako da je kaligraf biljnim uresom zapoceo i zavrsio svoj rukopis. Ova
dekoracija u biti je klju¢ razumijevanja Osmanove kaligrafije, koja se moze
opisati kao umijece spajanja kaligrafije i umjetnosti iluminacije.

Zakljuéak

Bosnjacki kaligrafi 17. i 18. stoljeca su, poput svojih prethodnika, pre-
pisivanje Kur’ana postavljali kao jedan od sredisnjih imperativa svog kali-
grafskog zadatka. Oni su prepisujuci Svetu Boziju rije¢ nastojali pokazati sve
svoje umijece. Za potrebe ovog istrazivanja odabrano je deset prijepisa mus-
hafa iz zbirke Gazi Husrev-begove biblioteke u Sarajevu koji su datirani u
spomenuta dva stoljeca. Likovnom analizom kaligrafije utvrdilo se da je svaki
kaligraf bio na visini zadatka, ali se ipak primijete razlike u kvaliteti. Kod
nekih kaligrafa se osjeti manjak vjestine, te pojedine dijelove teksta ispisuju
svojevrsna odstupanja od tradicije, kao Sto je pisanje sure al-Fatiha na dvije
stranice, cemu svjedoCi mushaf Bi-zaban Ali-pase iz Sarajeva. Najpoznatiji
bosnjacki kaligraf na prijelazu 18. na 19. stoljeée, hafiz Ibrahim Sehovié, na
svakom listu svojih mushafa pokazuje samosvjesnost svoga talenta i umijece
da premosti zabranjeno pribjegavajuéi ,kaligrafskim zabranjenim ligatura-
ma“. Nezahvalno je odabrati najboljeg kaligrafa, jer takvi zakljucci uvijek
imaju dozu subjektivnog, ali ¢emo zakljuciti da se Osman Bosanac svojom
kaligrafijom u mushafu datiranom u 1771. godinu izdvaja ispred drugih. Ovaj
rad imao je za cilj ukazati na potencijale likovne analize kaligrafije, u ovom
slucaju kaligrafije mushafa prepisanih u osmanskodobnoj Bosni.

Contribution to the Art Analysis of Qur’an Caligraphy
on the Examples of Mushafs from Gazi Husrev-beg Library

Summary

Bosniak calligraphers of the 17th and 18th centuries understood the
copying of the Qur’an as one of the imperatives of their calligraphic work and
they tried to show all their skills. Ten copies of Mushafs from the collection of
the Gazi Husrev-beg Library in Sarajevo were chosen for the purposes of this

26  GHB, sign: R-6937, fol. 8b.
27  GHB, sign: R-6937, fol. 265b; fol. 266a.
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research. Analysis shows that each calligrapher was up to the task, but diffe-
rence in the quality of their work was noticed. Some calligraphers lack skill,
like hafiz Mustafa son of Omer from Mostar. Those more skilful made kind
of deviation from the tradition, such was done by Bi-zaban Ali-pasha. The
most famous Bosniak calligrapher at the turn of the 18th and 19th centuries,
hafiz Ibrahim Sehovi¢, shows on each page the self-awareness and the ability
to bridge the forbidden. It is ungrateful to choose the best calligrapher, but it
will be concluded that Osman Bosnian stands out. This paper tried to show
the potentials of the artistic analysis of calligraphy in the Mushafs copied in
Ottoman Bosnia.

Keywords: Qur'an, mushaf, calligraphy, palaeography, Islamic art, Gazi
Husrev-beg Library in Sarajevo

S1. 1. Hafiz Mustafa sin Omera Mostarac, Mushaf (serlevha), (1755),
GHB, R-4393
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Sl. 3. Husein sin Alije, Mushaf (serlevha), (1738), GHB, R-44
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SI. 5. Sulejman sin Ibrahima, Mushaf (serlevha), (1787), GHB, R-26

ANALI GHB 2021; 50 (42)



Haris Dervisevic¢

S1. 6. Muhamed Bosanac, Mushaf (serlevha), (1733), GHB, R-10391

S1. 7. Ibrahim sin hadzi Muhameda Sehovié, Mushaf (hatime sahifa),
(1780), GHB, R-4371
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S1. 9. Ibrahim sin hadzi Muhameda Sehovié, Mushaf (serlevha), (1800),
GHB, R-6978
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S1. 10. Osman Bosanac, Mushaf (serlevha), (1711), GHB, R-6937
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